casado en los objetivos que nos proponi-
amos, y que con ella hemos fracasado
nosotros. Ongaro es un constructor de
emociones, pero carecimos de un espiri-
tu de organizacion. La tinica organizacién
que sigue en pie es el periddico.

Los fines de Ongaro, las convicciones
revolucionarias sobrevivieron desde
luego a su brusca popularidad, expresa-
da como tal mucho mas fuertemente en
los medios burgueses: las revistas, los
diarios, los politicos que lo visitaban.
Pero detras de cada discurso sélo queda-
ba la difusa voluntad de luchar. Sin
explicar como, el discurso se volvia alu-
sivo y tremendista. Iba a parar, necesa-
riamente, en la apologia guerrillera,
cuando no hay medios para hacer la
guerrilla y nadie piensa seriamente en
organizarla.

Habia, desde luego, una compulsion
detras de esto, un impulso positivo de
franquear las barreras ideoldgicas del
peronismo, de quebrar la tradicién macar-
tista. Pero la desorganizacion que trae esta
ruptura no era cubierta, a sus espaldas,
por nada. Lo que quedaba organizado,
como burocracia a sueldo y vestigio de lo
antiguo, era la derecha del movimiento
obrero: Ortigosa, Ferraro, etc...

La estructura de la CGT, heredada de la
conduccion anterior, se aceptd sin
modificacién alguna, sin preguntarse si
esa estructura sirve al movimiento obre-
ro en esta etapa, o no.

Es claro que no se trata simplemente de
anular esa estructura y pasar a ser un
ciudadano particular, impotente ante el
régimen. Se trata de una conversion gra-
dual de la estructura a otra mas eficaz.
Convertir, si se quiere, un vasto aparato
postulante en un aparato mas pequenio
pero mas aguerrido de lucha. Esto no se
hizo.

La rebelion de las bases quedé en los
papeles. Las bases no tuvieron expresion
real, no se integraron organicamente en
la CGT. De ellas no surgieron dirigentes,
activistas, cuadros.

De este modo, por cierto, los movimien-
tos de protesta fracasaron. La CGT fue
quedando cada vez mas desnuda frente
al enemigo, y el gobierno no tuvo necesi-
dad de intervenirla. La maniobra de uni-
dad promovida por Perdn le asestd un
golpe decisivo.

*kk

Personalmente, es una evidencia que
necesito retirarme momentaneamente de
la escena. Mi libro no se escribira solo, ni
el editor seguira pagandome indefinida-
mente. Necesito un aislamiento casi total.
A partir de la semana proxima, en conse-
cuencia, iré a la quinta.

Esa evidencia esta producida ademas por
mi estado de dnimo, por la abulia gene-
ralizada que me domina. Duermo hasta
doce horas por dia, consumo diarios y
revistas en cantidades infinitas, etc.
Incluso leo demasiados libros. Escribo
menos de media pagina por dia. Estoy
cansado y derrotado, debo recuperar una
cierta alegria, llegar a sentir que mi libro
también sirve, romper la disociacion que
en todos nosotros estan produciendo las
ideas revolucionarias, el desgarramiento,
la perplejidad entre la accién y el pensa-
miento, etc.

Tiene que ser posible recuperar la revo-
lucién desde el arte. La pelicula de
Octavio es un camino. Recuperar, enton-
ces, la alegria creadora, sentirse y ser un
escritor; pero saltar desde esa perspecti-
va el cerco, denunciar, sacudir, inquietar,
molestar. Incluso el libro de David, aun-
que mal hecho, es un indice.

Puedo, incluso, incorporar la experiencia
realizada en CGT, no como tema, sino
como vision del mundo y las formas de
lucha. Ellibro tiene que ser una denun-
cia, claray diafana, etc...

¢Podré? Cross my heart.

Diciembre 31, 68
SITUACION
Terminar el afio con el zapato izquierdo
visiblemente roto, mil quinientos pesos

en el bolsillo, incapacitado para hacer
regalos y desganado para recibirlos; con
mil cosas pendientes, postergadas o mal
hechas; en un estado casi permanente
de mal humor o de abulia.

Es posible que haya “mejorado” algo.
Que esa mejoria sea lo que me pone de
tan pésimo humor.

La politica se ha reimplantado violenta-
mente en mi vida. Pero eso destruye en
gran parte mi proyecto anterior, el ascé-
tico gozo de la creacion literaria aislada;
el status; la situaciéon econdmica; la
mayoria de los compromisos; muchas
amistades, etc.

Es posible que, al fin, me convierta en un
revolucionario. Pero eso tiene un comien-
zo muy poco noble, casi grosero. Es facil
trazar el proyecto de un arte agitativo,
virulento, sin concesiones. Pero es duro
llevarlo a cabo. Exige una capacidad de
trabajo que todavia no poseo.

Me refiero principalmente a métodos de

trabajo. Hace anos que vengo luchando
por eliminar cosas que formaban una
“infraestructura” errénea, la bebida, el
cigarrillo, los malos horarios, la pereza y
las postergaciones consiguientes, la
autolastima, el desorden, la falta de dis-
ciplina; la consiguiente falta de alegriay
de confianza; todo eso ensamblado en
una estructura mental que seguia siendo
burguesa.

Este ano solo he progresado en dos cosas.
No bebo, lo que ha mejorado mi salud, o
por lo menos compensado el “deterio-
ro”. Empiezo a asimilar lo basico del
marxismo, y mi “nivel de conciencia” es
hoy bastante mayor. Estoy mucho mas
jugado. No aceptaria hoy incluir una cita
de un bufén como Manucho en la con-
tratapa de un libro, ni vacilaria en recha-
zar una beca en USA, etc.

Me he pasado “casi” enteramente al
campo del pueblo que ademas —y de eso
si estoy convencido— me brinda las
mejores posibilidades literarias. Quiero
decir que prefiero toda la vida ser un
Eduardo Gutiérrez y no un Groussac; un
Arlty no un Cortazar.

Pero decir estas cosas, escribirlas, me
desalienta, me da sueno; eso significa
que hay un duro ntcleo de resistencia
que rechaza todo esto como una banali-
dad; que preferiria mantener la fachada
inescrutable sobre mis verdaderas con-
tradicciones; suspender el analisis y
seguir proponiéndome al mundo como

un figurén, ligeramente martirizado por
las circunstancias.

Me esta faltando coraje.

Lo que sucede es que me paso al campo
del pueblo, pero no creo que vamos a
ganar: en vida mia, por lo menos. jEn
vida mia! Porque ésa es la clave: lo que
pase después no me importa mucho, y
entonces sigo siendo un burgués, mas
recalcitrante atn.

La pelicula de Solanas-Getino nos mos-
traba ayer, con insuperable claridad,
como no se puede ganar con clavos
miguelito contra los tanques; con mani-
festaciones callejeras contra las ametra-
lladoras, etc. ;Como pelear, entonces?
También lo dice la pelicula: la revolu-
cién se hace primero en la cabeza de la
gente. Conseguir que el oprimido quie-
ra pelear y ame la revolucién; pero con-
seguir también que el opresor se deteste
a si mismo, y no quiera pelear.

Pero yo soy el primero a convencer de
que la revolucion es posible. Y esto es
dificil en un momento de reflujo total,

en que se me han acumulado catastrofi-
camente el proyecto “burgués” (la novela)
y el proyecto revolucionario (la politica, el
periddico, etc.).

Si distingo con claridad, si analizo bien,
si creo métodos aptos de trabajo: todo
eso tiene solucion.

Lo que no soporto en realidad son las
contradicciones internas. Las normas de
arte que he aceptado —un arte minorita-
rio, refinado, etc.— son burguesas; tengo
capacidad para pasar a un arte revolucio-
nario, aunque no sea reconocido como
tal por las revistas de moda. Debo hacer-
la. La pelicula de Getino-Solanas senala
una ruta, que yo empecé a transitar hace
diez anos.

Pero es indudable que debo continuar
con mi proyecto “burgués”, radicalizan-
dolo en lo posible, para quitarme la soga
del cuello; volver a ser libre; planificar
rigurosamente mi vida; desalienarme.
Asisea. [1]

-

Maria Teresa Gramuglio y Nicolas Rosa

“Artistas de
vanguardia
responden con
Tucuman Arde”

A partir del afio 1968 comenzaron a producirse dentro del
campo de la plastica argentina, una serie de hechos estéticos
que rompian con la pretendida actitud de vanguardia de los
artistas que realizaban su actividad dentro del Instituto Di Tella,
Lainstitucién que hasta ese momento se adjudicaba la facultad
de legislar y proponer nuevos modelos de accién, no sélo para
Los artistas vinculados a ella, sino para todas las nuevas expe-
riencias plasticas que surgian en el pais.

Estos hechos que irrumpieron en la decantada y exquisita
atmosfera estetizante de las falsas experiencias vanguardistas
que se producian en las instituciones de la cultura oficial, fueron
connotando incipientemente el lineamiento de una nueva acti-
tud que conduciria a plantear el fenémeno artistico como una
accion positiva y real, tendiente a ejercer una modificacion sobre
el medio que Lo generaba.

Esta actitud apuntaba a manifestar Los contenidos politicos
implicitos en toda obra de arte, y proponerlos como una carga
activay violenta, para que la produccion del artista se incorpo-
rara a la realidad con una intencion verdaderamente vanguar-
dista y por ende revolucionaria. Hechos estéticos que denuncia-
ban la crueldad de la guerra de Vietnam o la radical falsedad de
La politica norteamericana indicaban directamente la necesidad
de crear no ya una relacion de la obra y el medio, sino un obje-
to artistico capaz de producir por si mismo modificaciones que
adquieran La misma eficacia de un hecho politico. EL reconoci-
miento de esta nueva concepcidn Llevd a un grupo de artistas a
postular La creacidn estética como una accion colectiva y violen-
ta destruyendo el mito burgués de la individualidad del artista
y del caracter pasivo tradicionalmente adjudicado al arte. La
agresion intencionada Llega a ser la forma del nuevo arte.
Violentar es poseer y destruir las viejas formas de un arte asen-
tado sobre la base de la propiedad individual y el goce personal
delaobratinica. La violencia es, ahora, una accion creadora de
nuevos contenidos: destruye el sistema de la cultura oficial,
oponiéndole una cultura subversiva que integra el proceso
modificador, creando un arte verdaderamente revolucionario. EL
arte revolucionario nace de una toma de conciencia de La reali-
dad actual del artista como individuo dentro del contexto poli-
tico y social que lo abarca.

El arte revolucionario propone el hecho estético como niicleo
donde se integran y unifican todos los elementos que conforman
la realidad humana: econémicos, sociales, politicos; como una
integracion de Los aportes de las distintas disciplinas, eliminan-
do la separacion entre artistas, intelectuales y técnicos, y como
una accion unitaria de todos ellos dirigida a modificar la totali-
dad de la estructura social: es decir, un arte total.

El arte revolucionario acciona sobre la realidad mediante un
proceso de captacion de Los elementos que La componen a par-
tir de una Liicida concepcion ideoldgica basada en Los principios
de la racionalidad materialista.

EL arte revolucionario, de esta manera, se presenta como

una forma parcial de la realidad que se integra dentro de la
realidad total, destruyendo la separacion idealista entre La obra
y el mundo, en la medida en que cumple una verdadera accion
transformadora de las estructuras sociales: es decir, un arte
transformador.

El arte revolucionario es la manifestacion de aquellos con-
tenidos politicos que luchan por destruir los caducos esque-
mas culturales y estéticos de la sociedad burguesa, integrando-
se con las fuerzas revolucionarias que combaten las formas de
la dependencia econémica y la opresion clasista: es, por lo
tanto, un arte social.

Laobra que realiza el Grupo de artistas de vanguardia es la
continuacién de una serie de actos de agresion intencionada
contra instituciones y representantes de la cultura burguesa,
como por ejemplo La no participacion y el boicot al Premio
Braque, instituido por el Servicio Cultural de la Embajada de
Francia, que culmind con la detencion de varios artistas que
concretaron violentamente el rechazo.

La obra colectiva que se realiza se apoya en la actual situa-
cion argentina, radicalizada en una de sus provincias mas
pobres, Tucuman, sometida a una larga tradicion de subdesarro-
Llo y opresion econdmica. EL actual gobierno argentino, empe-
fiado en una nefasta politica colonizante, ha procedido al cierre
de la mayoria de los ingenios azucareros tucumanos, resorte
vital de La economia de la provincia, esparciendo el hambrey la
desocupacion, con todas las consecuencias sociales que ésta
acarrea. Un "Operativo Tucuman" elaborado por los economis-
tas del gobierno, intenta enmascarar esta desembozada agre-
sidn a la clase obrera con un falso desarrollo econdmico basa-
do en la creacion de nuevas o hipotéticas industrias financiadas
por capitales norteamericanos. La verdad que se oculta detras
de este Operativo es la siguiente: se intenta la destruccion de un
real y explosivo gremialismo que abarca el noroeste argentino
mediante la disolucién de los grupos obreros, atomizados en
pequenas explotaciones industriales u obligados a emigrar a
otras zonas en busca de ocupacién temporaria, mal remunera-
day sin estabilidad. Una de las graves consecuencias que este
hecho acarrea, es la disolucion del niicleo familiar obrero, libra-
doalaimprovisaciony al azar para poder subsistir. La politica
econdémica sequida por el gobierno en la provincia de Tucuman
tiene el caracter de experiencia piloto, con la que se intenta
comprobar el grado de resistencia de la poblacién obrera para
que, subsecuentemente a una neutralizacion de la oposicion
gremial, pueda ser trasladada a otras provincias que presentan
caracteristicas econdmicas y sociales similares.

Este "Operativo Tucuman" se ve reforzado por un “operativo
silencio”, organizado por las instituciones del gobierno para
confundir, tergiversar y silenciar La grave situacion tucumana,
al cual se ha plegado la llamada “prensa Libre" por razones de
comunes intereses de clase.

Sobre esta situacion, y asumiendo su responsabilidad de

artistas comprometidos con la realidad social que Los incluye,
los artistas de vanguardia responden a este “operativo silencio”
con la realizacion de la obra Tucuman Arde.

La obra consiste en la creacion de un circuito sobreinforma-
cional para evidenciar la solapada deformacion que los hechos
producidos en Tucuman sufren a través de Los medios de informa-
cion y difusion que detentan el poder oficial y La clase burguesa.
Los medios de comunicacion son poderosos elementos mediado-
res, susceptibles de ser cargados de contenido diverso; de la rea-
lidad y veracidad de Los contenidos depende La influencia positi-
va que estos medios producen en la sociedad. La informacion
sobre Los hechos producidos en Tucuman vertida por el gobierno
y los medios oficiales tiende a mantener en el silencio el grave pro-
blema social desencadenado por el cierre de Los ingenios, y a
dar unafalsaimagen de recuperacion econdmica de la provincia
que los datos reales desmienten escandalosamente. Para recoger
estos datos y poner en evidencia la falaz contradiccion del gobier-
noy de la clase que Los sustenta, el Grupo de artistas de vanguar-
dia viajo a Tucuman, acompafado de técnicos y especialistas, y
procedid a una verificacion de la realidad social que se vive en la
provincia. EL proceso de La accién de los artistas culminé con
una conferencia de prensa, donde hicieron piiblico, y de manera
violenta, su repudio a la actuacion de Las autoridades oficiales y
ala complicidad de Los medios culturales y de difusion que cola-
boran en el mantenimiento de un estado social vergonzoso y
degradante para La poblacion obrera tucumana. La accion de los
artistas fue realizada en colaboracion con grupos estudiantiles y
obreros, que se integraron asi a La materializacion de la obra.

Los artistas viajaron a Tucuman con una amplia documenta-
cion sobre Los problemas econdmicos y sociales de la provincia
y un conocimiento detallado de toda la informacion que los
medios habian elaborado sobre Los problemas tucumanos. Este
(ltimo informe habia sido sometido previamente a un analisis
critico para medir el grado de tergiversacion y desvirtuacion
gjercido sobre los datos. En una segunda instancia se elabord la
informacidn recogida por los artistas y técnicos que serviria
para la realizacion de la muestra que se presenta en las
Centrales Obreras. Y finalmente, la informacion que Los medios
han elaborado sobre la actuacion de los artistas en Tucuman,
integrara el circuito informacional de La primera etapa.

La segunda parte de la obra es la presentacion de toda la
informacion reunida sobre La situacion y sobre La actuacion de
los artistas en Tucuman, parte de la cual sera difundida en sin-
dicatos y centros estudiantiles y culturales, asi como la muestra
que en forma audiovisual y actuada se realiza en la CGT de los
Argentinos regional Rosario y posterior traslado a Buenos Aires.

EL circuito sobreinformacional que tiene como intencién
bésica promover un proceso desalienante de la imagen de la
realidad tucumana elaborada por Los medios de comunicacion
de masas, tendra su culminacién en la tercera y dltima etapa al
provocar una informacion de tercer grado que sera recogida y
formalizada en una publicacién donde constaran todos Los pro-
cesos de concepcion y realizacion de La obra y toda la docu-
mentacion producida junto con una evaluacion final.

La posicion adoptada por los artistas de vanguardia Les exige
noincorporar sus obras a las instituciones oficiales de la cultu-
ra burguesa, y les plantea la necesidad de trasladarlas a otro
contexto; esta muestra se realiza entonces en la CGT de los
Argentinos, por ser éste el organismo que nuclea a la clase que
estd a la vanguardia de una Lucha cuyos objetivos dltimos com-
parten Los autores de esta obra.

Participan en esta obra: Maria Elvira de Arechavala, Beatriz Balvé,
Graciela Borthwick, Aldo Bortolotti, Graciela Carnevale, Jorge Cohen,
Rodolfo Elizalde, Noemi Escandell, Eduardo Favario, Ledn Ferrari, Emilio
Ghilioni, Edmundo Giura, Maria Teresa Gramuglio, Martha Greiner,
Roberto Jacoby, José Maria Lavarello, Sara Lopez Dupuy, Rubén Naranjo,
David de Nully Braun, Radl Pérez Cantdn, Oscar Pidustwa, Estella
Pomerantz, Norberto Puzzolo, Juan Pablo Renzi, Jaime Rippa, Nicolds
Rosa, Carlos Schork, Nora de Schork, Domingo J. A. Sapia, Roberto Zara.
Rosario-CGT de los Argentinos, 3 al 9 de noviembre de 1968. [2]
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